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Seminario “Da Tradicdo a Experimentacao”

<< A Experimentacdo na Arte >> [ considera¢8es subjectivas para o incentivo da

arte experimental e transdisciplinar ]

A presente comunicagdo serve o proposito de indagar sobre a experimentagdo na arte,
bem como acerca dos principios adstritos ao processo criativo da arte em geral, e da
arte experimental e transdisciplinar em particular, & forma como estes influem na
construcdo do préprio conceito de arte e em que medida afectam a nossa idealizacdo de
uma "arte futura". Tem ainda por principal objectivo fazer uma breve andlise do
panorama da arte experimental e transdisciplinar em Portugal, assim como apresentar
sugestdes para a sua melhor estruturacéo.

Os processos artisticos influenciam o resultado criativo - a obra de arte? O que podera
ser considerado arte na contemporaneidade? Que estatuto tem? E cultural, sagrada,
comercial? Como poderemos identificar a arte experimental? Quais as suas metas e
propositos? Sera ela apenas uma meta-arte que caminha para uma trans-disciplina?
Qual o papel da experiéncia enquanto parte do método artistico criativo?

O Hertzoscopio — Festival de Arte Experimental e Transdisciplinar como uma iniciativa
nacional de incentivo a arte experimental e transdisciplinar. Quais os objectivos e
motivos que levaram & sua estruturacdo? Qual a sua histéria? Qual o actual panorama
nacional? Quais os mais destacados intervenientes e maiores problemas / dificuldades?
Sugestdes para um incentivo da arte experimental e transdisciplinar em Portugal.

Estas questfes procuram, essencialmente, provocar o debate e encontrar respostas /
solucdes, e simultaneamente sensibilizar, quer os participantes quer os que assistem

aos encontros, para novos contextos artisticos contemporaneos que descendem da arte

experimental e transdisciplinar.
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COMUNICACAO

<< A Experimentacdo na Arte >>

[ consideracfes subjectivas para o incentivo da arte experimental e transdisciplinar ]

1. Comeco por endossar um agradecimento a organizacdo desta iniciativa pelo convite
para participar nestes encontros e desejar que deles resultem novas ideias, solucdes e
perspectivas que, concertadamente, possam guiar 0 pais para um futuro
desenvolvimento cultural mais estruturado e contemporaneo.

O tema que me foi proposto: <<A  Experimentacio na  Arte>>
apresenta, como é evidente, uma complexidade e extensdo de matéria consideraveis,
pelo que, ndo tendo a pretenséo de o tratar na sua generalidade, decidi estabelecer um
subtitulo ao qual me proponho circunscrever: considera¢cdes subjectivas para o
incentivo da arte experimental e transdisciplinar. Nomeei considera¢fes subjectivas,
nao apenas porque € inexistente qualquer pretensdo, em termos de conteldo,
universalmente objectiva no discurso que se segue, mas também porque as
consideracdes aqui apresentadas dependem, em grande medida, de uma experiéncia
pessoal (logo subjectiva) que se tem vindo a desenrolar ao longo do meu percurso
artistico e de organizador.

Para que se compreenda em que perspectiva pretendo tratar a experimentagéo na arte,
serd, primeiramente, necessario nos questionarmos sobre o que é a arte, ou, 0 que
podera ser considerado arte na contemporaneidade.

O termo arte deriva do latim ars (artis) e implica um saber e um certo fazer que se
desvela num sentir, como agrado ou deleite desse saber e fazer resultante. Das
variadissimas significagbes/contextualizagbes que o termo tem acarretado desde a
antiguidade classica, podemos assentir, por forgca de normalizagdo do proprio termo, o
denominador comum presente em todas as definicbes de arte patente na seguinte
formulagdo sintética: a arte consiste na criagdo de objectos e/ou actos tendo em

vista a experiéncia estética. A experiéncia estética é indissociavel da ideia de Belo.



Contudo, numa definicdo mais descritiva e concreta, podemos afirmar que a arte tem
por funcdo maior, no cdmputo das diversas culturas, a concretizacdo da expressao
humana mediante formas espécio-temporais de representacgdo, referentes ao imaginario
e interioridade humanas; revelando e reflectindo, de modo ludico ou transcendente:
ideias, desejos, ansias, problemas, ideais, paradigmas, épocas, etc... . A arte é, por
conseguinte, um complexo de significagdo eminentemente cultural.

A arte, analisada de forma global, corresponde, ao longo da histéria, enquanto
projeccéo criativa auto-referencial, a uma cosmovisao ontolégica do ser/vida. A arte &€,

na minha perspectiva, como que um "espelho de agua"

do préprio homem, como que
uma indagac&o e representacdo de si mesmo e do/no todo®. Neste sentido, podemos
considerar a arte como uma dialéctica subjectiva de "aprendizagem" nao conceptual do
homem, isto é, como um processo de auto-consciencializa¢do (sair de si para retornar a
si), de interiorizacdo da complexidade do seu existir e do telos (fim/finalidade) da vida,
porquanto constitui reflexdo e materializacdo sobre o grande mistério do ser.

Se analisarmos a arte por um prisma ontolégico encontramos uma vontade
transmutativa e transfigurativa do homem sobre a sua existéncia e sobre a realidade
exterior, ela caracteriza-se como uma necessidade de criacdo e cristalizagdo do ser,
como se tratasse de uma inevitavel consequéncia derivada de uma batalha ou confronto
com a natureza temporal (finita) e fisica do ser. Criar, nesta acepc¢do, seria equivalente
a uma evasao as leis naturais a que somos submetidos no mundo fisico, estar para
além de todo e qualquer condicionamento "exterior”, ser efectivamente e na plenitude
da prépria palavra criador.

Crendo, ou néo, que os postulados até aqui evidenciados séo determinantes, na medida
em que sujeitam o homem a inevitabilidade da criagdo, ndo poderemos olvidar a arte
considerada nas mais diversas significagbes e papeis que poderdo problematizar as
conclusBes acima explanadas. A arte tem outros propositos, consensualmente aceites,
como: de controlo sdcio-politico, evocacao/significacdo religiosa, funcdo decorativa,
utilitaria, etc.... Sem querer subvalorizar a importancia das esferas/propositos
supracitados (necessarios para caracterizacao do conceito de arte), abstenho-me de as
analisar em detalhe pela necessidade de me circunscrever ao tema em analise.

Tendo esbocado o que considero essencial acerca da arte enquanto forma de

expressdo e saber humano, importa agora, com intuito de encadeamento légico do

! Porquanto no é representacéo do real (o que é na esséncia), mas apenas uma imagem "facsimilada" correspondente
a ideias/conceitos que o homem tem de si mesmo e do mundo.
% Todo é, neste contexto, considerado como o Homem enquadrado no cosmos, isto é, a totalidade dos mundos possiveis.



tema a explanar, indagar acerca da experimentacéo.

A experimentacao foi sempre uma constante presente na formacdo do conhecimento
humano, estando, sob esse angulo, obrigatoriamente patente em todos os campos do
saber humano e, por conseguinte, na arte. Urge, contudo, tracar a distincdo de dois
aspectos fundamentais para que possamos destrincar e determinar o papel da
experimenta¢do na arte, a saber: 1° - enquanto motor de impulsdo/método do fazer ou
expressao artistica (técnicas experimentais e inovadoras relativas aos varios dominios
artisticos ja existentes [exemplo: cubismo na pintura’]), 2° - enquanto esséncia e
propdsito/resultado eminentemente experimental. A principal distingdo entre os dois
aspectos de equacionar o papel da experimentacdo na arte reside na intencdo do
resultado do objecto artistico per se* (exemplo: uma performance de arte experimental
e transdisciplinar envolvendo varios meios de expressao em simultaneo). Na ciéncia, o
método experimental vinculado a teoria, identifica um processo de verificacdo ou de
guestionamento tendo em vista determinado paradigma, processo este que na arte
corresponderia a uma proposicao critica de uma certa ideia/conceito, com o intuito de
uma criagdo artistica de caracter novo, inventivo ou até imprevisto. A arte de caracter
experimental e transdisciplinar tem como base fundacional uma certa recusa ao
conformismo patente na esfera das possibilidades da expressao artistica, ela procura
incessantemente novos caminhos e propésitos inusitados, num contexto em que o
espirito de cruzamento de &reas, investigacdo e pesquisa é efectivamente determinante
para o resultado criativo. A relativizagdo do conceito de "ditadura” das formas classicas
de expressdao artistica é um pressuposto basilar da sua génese.

Na actual era, denominada de p6s-modernismo, muito embora o propésito essencial do
fazer artistico parece manter-se essencialmente o mesmo, existem novos contextos,
sobretudo de ordem tecnoldgica, que determinam objectivamente a nossa visdo e
conceptualizagéo da arte.

Devido ao fenomenal e célere avanco da tecnologia, nomeadamente da informatica,

® Enquanto técnica, estilo ou movimento artistico o cubismo caracteriza-se por uma ruptura com com a ideia da pintura
como "imitagao" da realidade, da-se uma negacado dos sistemas tradicionais de representacéo nos quais os objectos
tinham apenas uma Unica forma, aquela que era determinada pela posi¢éo frontal do pintor e do espectador. Com o
cubismo os objectos séo representados em tantos planos ou perspectivas quantos os artistas considerem significativos
para os apreenderem.

O cubismo serve o proposito do exemplo da distingéo entre as 22 formas de conceber a experimentagéo na arte pois o
que constitui inovacdo no seu fazer é um desenvolvimento experimental no ambito de uma disciplina concreta (neste
caso a pintura), mas ndo prevé nem pretende criar nenhum outro objecto artistico que saia do seu dominio,
circunscrevendo-se, assim, no &mbito dos limites da sua forma de expresséo.

* A arte intermedia experimental é uma area "nova", consequéncia do panorama contemporaneo, que apresenta um
resultado artistico que intende reflectir o paradigma de ser eminentemente experimental e transdisciplinar, porquanto a
sua esséncia se desvela num cruzamento de formas de expressdo que nao poderdo ser mais consideradas na sua
ortodoxia.



durante a segunda metade do século XX (tendo como arquétipo correspondente o
microchip/computador) deu-se o advento de um processo de estruturacdo de uma
cultura de nivel global, estabeleceu-se a "sociedade da informacdo". Nao mais é
possivel olhar o mundo como um aglomerado de culturas distantes e separadas, mas
como um complexo e intricado jogo de interrelacdes sociais de ambito econdémico,
politico e cultural. Ideias como: informacdo, multiplicidade, fragmentacéo,
desterritorializacdo, desreferencializacdo, figuram no imaginario colectivo como palavras
de ordem que pautam a realidade contemporanea.

A actualidade artistica contemporanea considerada em geral, e a arte experimental e
transdisciplinar em particular, é indissociavel da sua contextualizagdo histoérica, pelo que
€ imperativo ndo s6 entendé-la no ambito das especificidades da historicidade da arte,
mas num quadro geral de indole cultural, politico, social e econémico. Importa, pois,
compreender 0s contextos/movimentos que nos parecem estar mais relacionados com
a génese da experimentacdo na arte contemporanea.

No auge do desenvolvimento da revolugdo industrial no século XIX, (tendo como
bastido exponencial a maquina = o automoével), em 1909, o poeta Italiano Filippo
Tommaso Marinetti publica o primeiro grande escrito do futurismo, O Manifesto do
Futurismo. O futurismo, enquanto movimento, salienta um espirito contestatario forte,
uma rebelido efervescente, fruto das sociedades emergentes da industrializacdo, que
rejeita o moralismo e o passado, exaltando simultaneamente a violéncia e propondo um
novo tipo de beleza baseado na ideia de velocidade. Este movimento, como nenhum
anterior na histdria, abraca ideia do novo (enquanto conceito) de uma forma voraz, a
ponto a defender a destruicdo de museus e cidades antigas, isto €, de toda a ordem
pré-existente. Pode-se considerar o futurismo como impulsionador da arte
experimental e transdisciplinar contemporanea na medida em gue teve consequéncias
substanciais no dominio artistico, consistindo o seu propésito essencial em criar obras
gue sublinhassem um ritmo e espirito idénticos aos da mecanicidade da sociedade
industrial, procurando o derrube das limitagBes vigentes no que respeita ao ambito e
modus operandi da expressdo artistica do homem®. Das experiéncias criativas que
exemplificam o espirito inovador do futurismo da escola italiana (o futurismo estendeu-
se a outras partes geograficas entre as quais a Franga e a Russia), sublinho o trabalho
do pintor e compositor futurista Luigi Russolo. Este artista publicou em 1913 um

manifesto sobre a arte do ruido (L'Arte dei Rumori), no qual refere o potencial adstrito

® Compreende-se aqui, num sentido embrionario, uma espécie de emergéncia de transdisciplinaridade artistica.



aos ruidos enquanto consequéncias aurais (sonoras) do advento da maquina, referindo-
se, portanto, aos sons ruidos como objectos sonoros passiveis de conterem significagdo
musical. Sem formacdo musical Russolo construiu uma série de instrumentos
mecanicos que chamou de << intonarumori >>, cuja fun¢éo era provocar ruidos, silvos,
estalos, apitos, estoiros, sons guturais, etc... Com esta "orquestra maquinal" Russolo
apresentava um intento inédito que teve ressonancia na histdria da masica: a insergcéo
de sons ditos ndo musicais no universo das possibilidades da composicdo musical.
Russolo apresentou durante varios anos "concertos" com 0s seus << intonarumori >>,
constando exemplo a série de doze performances realizadas no Coliseu de Londres
durante o més de Junho de 1914. O advento da musica experimental no inicio da
década de 50 do século XX (a musica concreta concreta de Pierre Schaeffer e a
musica electronica de Herbert Heimert e Karlheinz Stockhausen) reivindica
influéncia do legado incontornavel do futurista italiano.

Outros movimentos gerados no decorrer do século XX exaltaram o espirito contestatério
e experimental em termos de criagdo artistica. Quase em simultdneo com o futurismo
surge o Dadaismo e posteriormente o Surrealismo, sendo sucedidos pelo Fluxus
(deriva de fluxo, fluir), movimento fundado em 1962 pelo artista George Maciunas.

A orientacdo principal deste movimento era precisamente a intersec¢do e
experimentacdo da conjuncdo de diferentes disciplinas artisticas. As suas primeiras
experimenta¢gdes ocorreram nos campos da arte visual, da musica e da literatura. Este
movimento estabeleceu-se primeiro na América e seguidamente na Europa e Japao.
Entre os seus membros encontramos personalidades de grande relevancia da arte
contemporanea como: Joseph Beuys, John Cage, Dick Higgins, Nam June Paik,
Yasunao Tone, Yoko Ono, entre outros. Os artistas Fluxus exploravam varios
dominios artisticos, da performance a poesia, da musica aos filmes experimentais. A
atitude conceptual deste movimento é de revolta para com toda e qualquer forma de
autoridade e tradicdo, no que respeita as artes em particular e ao mundo em geral.
Entre a década de 60 e 70 (o seu periodo mais activo) organizavam "acc¢fes", isto é,
eventos de cariz artistico. O culto dos "happenings" surgiu como forma de diluir a
distancia existente entre o publico e os artistas, entre 0 que cria e 0 que assiste.
Consequéncia marcante deste movimento € o conceito de Intermedia Art, que se
formalizou no seio da comunidade artistica sugerindo uma via de expresséo inédita.
Tendo sido sintetizado na década de 60 pelo artista inglés Dick Higgins, o conceito de

Intermedia determina o interesse na exploracdo intrinseca das possibilidades de



conexdo interdisciplinar de areas distintas de expressao (entre a poesia e a pintura,
entre o teatro e a musica e a performance, entre a musica a video arte e a performance,
etc...). Deste experimentalismo outras formas de expressdo nasceram que existem hoje
de forma "independente", como: a poesia visual, a poesia sonora/electroacustica e a
arte performativa. Com o intento experimental de unificar ou destruir as barreiras das
artes consideradas nos seus dominios préprios Higgins desvela finalmente a
possibilidade de direccdo transdisciplinar no que concerne a criatividade artistica.
Actualmente ndo podemos considerar, somente, as relagfes interdisciplinares entre as
varias disciplinas isoladas, mas o advento de formas inéditas "inclassificaveis" de
expressdo, isto é, transdisciplinares (produto da exploragdo criativa de expressdes
artisticas distintas).

E em concordancia com o sentido de transdisciplinaridade acima explanado que
considero a pertinéncia da arte experimental no panorama cultural contemporaneo.

O extraordinario desenvolvimento tecnoldgico, desde a década de noventa,
nomeadamente na incrementacdo da capacidade computacional do microchip, permitiu
a criacdo de toda uma série de dispositivos electronicos (como: sensores de pressao,
luz, proximidade, etc...), os quais manipulados por computador através do protocolo
MIDI (musical instrument digital interface) permitem um controlo dindmico de data
(informagdo binaria), mapeando-o a indmeros parametros adstritos quer & imagem, ao
som ou ao movimento no espaco. Deste ponto de vista € possivel realizar experiéncias
estéticas inéditas como: tornar um evento sonoro visivel, um gesto fisico despoletador
interac¢Bes audiovisuais dindmicas, pintar um evento sonoro, etc....

As possibilidades séo, efectivamente, indmeras. O século XXI convoca a ciéncia a nos
guiar a um portal maravilhoso de criatividade que devemos explorar no dominio
artistico.

O que outrora era saber de pertenca exclusiva das universidades e centros de pesquisa
informatica mais avancados (software e hardware desenvolvido por institutos como:
MIT, IRCAM, INA-GRM, STEIM), hoje, por for¢ca da democratizacdo das tecnologias,
encontra-se a disposi¢cdo das massas, permitindo a sua inclusdo no processo em curso
de criatividade artistica experimental.

Exemplos artisticos contemporéneos de arte experimental e transdisciplinar, de notério
interesse e inventividade, podem ser encontrados nas performances dos colectivos:
Dumb Type, Farmers Manual e SSS. Estes colectivos séo constituidos de artistas de

diversas é&reas (teatro, danca, musica, video arte, literatura) que se norteiam,



precisamente, pela preocupacao transdisciplinar do seu fazer artistico.

Em sintese, concluo que a arte experimental e transdisciplinar convoca-nos para uma
meta-experiéncia estética, profunda e complexa, ao confrontar-nos com 0S N0SS0S
conceitos/preconceitos sobre a arte e a forma de percepcionar o objecto/obra de arte.
Esta ndo mais se formaliza de acordo com a convencionalidade das disciplinas
vigentes, mas de acordo com uma inventividade criativa transversal que apela a um
plano multi-simbdlico, quase que sinestético do ser humano.

A arte do futuro seréd certamente resultado de uma sublimagdo da experimentagao
sobre todas as formas de expressdo possiveis, na qual nenhuma subordinard as
restantes e onde interagirdo em relagBes dindmicas de entrosamento, contacto e
repulsa, de diferenca e identidade, de continuidade e descontinuidade.

Descendente da tecnologia em desenvolvimento, esta nova arte, num futuro ainda
longinquo, corresponderd a uma unificacdo complexa do ser e sentir, dar-se-4 uma
hominizacdo da tecnologia, como que uma espécie de humanizacdo da maquina (leia-
se computador), a maquina como extensdo do homem (ou homem tornado maquina —
paradigma da fic¢ao cientifica).

A experiéncia estética alcangara uma profundidade e complexidade inacreditaveis; som,
imagem, movimento, discurso, cor, virtual, real, forma, sensagdo e texto, irdo imergir o
espectador numa surrealizagdo total, numa experiéncia hiper-real, conseguindo, por

certo, problematizar as fronteiras entre o real e o virtual.

2. O Hertzoscopio — Festival de Arte Experimental e Transdisciplinar como

contributo para o incentivo e dinamizacdo da experimentacao artistica.

Portugal conheceu nas Ultimas décadas, a par de toda a Europa ocidental e E.U.A., um
desenvolvimento tecnolégico e cultural significativo incontestavel. No entanto, para que
se compreenda o papel do festival Hertzoscopio como dinamizador da
experimentagdo em Portugal, serd necessario contextualizar o seu advento, motivacdes
e objectivos. O seu surgimento deu-se essencialmente por razdes de ordem geral
(relativas a actual situacao cultural nacional) e de caracter particular (relacionadas com
especificidades do meio em que se insere as praticas artisticas em questao).

As razdes de ordem geral prendem-se, sucintamente, com a necessidade da existéncia



de um festival com caracteristicas semelhantes, devido a inexisténcia de um evento
extensivo e regular, de caracter idéntico, em Portugal. Como artista tenho
acompanhado o evoluir do panorama nacional no que respeita a esta area, e apesar do
papel impulsionador de diversas instituicdes/associa¢gfes, encontramo-nos ainda numa
fase muito incipiente de desenvolvimento, se nos compararmos com outros paises
Europeus. Das organizacbes que mais contribuiram para o incentivo da arte
experimental em Portugal podemos destacar duas: a Fundacdo Calouste Gulbenkian
(numa vertente mais académica) e a Associacdo Zé dos Bois (numa vertente mais
"marginal"). Quer através de eventos ou de actos de formacdo estas organizacdes
promoveram a arte experimental e foram, até a bem pouco tempo, detentoras e
gestoras do capital artistico existente referente a estas areas®. Se por um lado é
necessario concordar que as entidades referidas tiveram basilar responsabilidade na
"estruturacdo” de um meio artistico em torno da arte experimental, por outro lado
teremos, igualmente, que referir quais as problematicas que podemos observar
relacionadas com a sua actividade enquanto veiculadores de cultura.

A problematica central relativa a esta espécie de "monopélio -cultural" do
experimentalismo em Portugal atem-se especialmente na questdo da uniformizagédo da
oferta artistica (uma direccdo artistica propde sempre uma linha estética que afirma
determinados projectos em detrimento de outros) e da incapacidade estrutural de
acolher e estimular artistas emergentes. A generalidade das programacdes
experimentais dos eventos organizados em Portugal contemplam, ndo raras vezes,
artistas de reconhecimento internacional em detrimento de artistas nacionais que
procuram dar a conhecer os seus primeiros trabalhos e iniciar um caminho neste
ambito. Agindo deste modo dois planos intocaveis e paralelos relativos a uma mesma
realidade artistica sdo gerados; por um lado temos as organiza¢fes que reivindicam a
estruturacdo de um meio artistico determinado/solidificado, e por outro um manancial
estanque de criatividade "de quarto" que ndo consegue evoluir e se apresentar, pois
ndo existe espaco real para se afirmar. Refiro espaco inexistente, quer a nivel fisico/de
infraestruturas receptivas a este tipo de arte (a inexisténcia de um circuito nacional de
salas/locais para a fruicdo deste tipo de arte demonstra-se como sendo um entrave
objectivo & sedimentacdo de uma comunidade), quer a nivel de oportunidades nos

espagos que acolhem semelhantes projectos.

® Hoje em dia é inegavel o contributo para a arte experimental da Experimenta - Associacdo para a Promogéo do
Design e Cultura de Projecto, do Festival NUmero, da Fundacao de Serralves, entre outras recem criadas
organizacoes.




Compreendo que este fechamento sobre si ndo constitui caracteristica identificativa ou
contingente deste dominio artistico (em todos eles existird semelhante problematica),
mas também serd compreensivel que quanto menor o meio menores as aberturas para
nele se penetrar.

Directamente conectada a esta problematica esta a evidéncia de que Portugal € um
pais que carece dum espaco publico, e de que esse facto afecta profundamente todos
os cidaddos Portugueses, conforme explanou José Gil no livro Portugal, Hoje — O
Medo de Existir. O espago publico é inexistente em Portugal, entenda-se, enquanto um
espago andénimo composto de cidaddos interessados que promove a dessubjectivacdo
a obra de arte e a devolve ao criador transformada, "deformada", re-perspectivada, um
espago, pois, onde a arte, nas suas diversas vertentes, seja debatida e crie impacto real
na vida das pessoas em geral e na do autor em particular. "N&o ha espaco publico
porque este estd nas méos de umas quantas pessoas cujo discurso nao faz mais
do que alimentar a inércia e o fechamento sobre si préprios da estrutura das

relagBes de forca que elas representam."’.

O espaco publico caracteriza-se
essencialmente pelo poder que tem de transformacdo do objecto cultural, pelo devir em
gue consiste a sua esséncia. Ora, sem um espaco publico ndo podera existir uma
verdadeira accao sobre o real ou cristalizar-se uma comunidade no verdadeiro sentido
da palavra (teoria da ndo inscricéo, de José Gil).

E no sentido de contradizer o estado actual do panorama cultural portugués, que o
festival Hertzoscopio surge. Este festival nasceu no ano de 2002, primeiramente,
pela inevitavel conclusao de que em Portugal (objectivamente nesta area) o artista tem
gue passar da esfera da criacdo para a esfera da dinamizacéo (organizacao), se almeja
abrir novas portas e desbravar caminhos de alargamento e estratificagdo do préprio
meio.

Neste intuito o Hertzoscopio® propde um modelo de festival de motivacdo néo
comercial (organizado por uma associagdo cultural sem fins lucrativos), de carécter
regular (idealmente anual) de extensdo média (3 a 5 dias), contendo uma
programacdo exclusivamente experimental e transdisciplinar (sem compromissos
comerciais/contrapartidas que constranjam a sua programac¢ao), has seguintes areas:

musica experimental (acustica, concreta, electronica, electroaclstica), arte

"in Gil, José; Portugal, Hoje: O Medo de Existir, 42 edicdo — Fev. 2005, Lisboa, Reldgio de Agua, p.26

8 O Hertzoscopio conta com 2 ediges em diversos locais no concelho de Oeiras, respectivamente em Novembro de
2003/2004. Foi realizada em Barcelos no passado més de Setembro/Outubro, uma extensao do festival denominada
HERTZ_exetnd#1 — Encontros de Arte Experimental e Transdisciplinar. + info @ www.hertzoscopio.com



experimental intermedia (performances), video arte experimental, instalacdes
interactivas, workshops (sobre o uso criativo de ferramentas tecnolégicas no ambito
artistico), e de conferéncias com artistas de renome sobre as problematicas
respeitantes a temética geral do festival.

O Hertzoscopio da principal destaque aos artistas emergentes, reservando, no
entanto, espacgo para artistas consagrados, tendo por especial preocupagédo programar
nomes de relevancia internacional que constituam estreias absolutas em Portugal. A
mostra de video arte, como a programacao geral, estdo abertas a propostas dos
criadores da comunidade nacional/internacional. No decorrer de apenas duas edi¢cdes
registamos um 6ptimo indice de participacdo internacional, tendo recebido trabalhos e
propostas de qualidade oriundas de paises como: Venezuela, Brasil, Jap&o, RUssia,
Alemanha, Austria, Franca, etc...

O festival pretende ser o nosso contributo directo para o incentivo das praticas
experimentais e transdisciplinares em Portugal, contributo esse que mediante uma
orcamentacdo bastante reduzida®, procurou nas suas duas edicdes (e extensdo)
alinhavar uma programacdo de caracter experimental e de qualidade de nivel
internacional.

Em boa verdade, os problemas essenciais relativos a experimentacdo na arte em
Portugal devem ser seriamente analisados e resolvidos por quem de direito. E tanto
obrigacdo dos artistas envolvidos na area agirem concertadamente e avancarem com
propostas e ideias, quanto os responsaveis estatais consciencializarem-se de que néo
mais podem ignorar um fendmeno que carece de apoio e destaque cultural. Ndo mais
podemos ser um Pais que funcione exclusivamente na légica "parasitaria” (e amitude
geradora de crassas e flagrantes injusticas) da "subsidio-dependéncia" estatal (refiro-
me aos concursos de apoio a projectos de arte contemporanea [experimental] ou apoios
a projectos pontuais do |.A.).

Uma das sugestdes que avan¢o nestes encontros € a da urgéncia da realizacdo de uma
mesa redonda, que inclua os mais destacados organizadores e representantes da arte
experimental e do estado, (do Ministério da Cultura/lnstituto das Artes), com o objectivo
de estudar a hipotese da criacdo de um gabinete/departamento de incentivo as artes

experimentais com 0s seguintes propoésitos:

Céamara Municipal de Oeiras, sendo a 22 somente patrocinada pela C.M.O..
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- ldentificar os problemas chave relativos a esta area (como a questdo do circuito de
salas [infraestruturas] para apresentacdo regular de projectos; como o angariar de

fundos para patrocinar e sustentar essa rede, no sul, centro e norte do Pais.)

- Estudar formas de estabelecer convénios com o governo central, autarquias e

empresas, de forma a promover e facilitar de organizacao de eventos.

- Elaboracéo de projectos que envolvam a possibilidade de aceder a fundos estruturais

Europeus, como o programa Culture 2000.

- Garantir estratégias eficazes de divulgagdo de ambito nacional nos maiores orgaos de

comunicacdo social (jornais, radio e televisao).

- Promover os artistas nacionais no estrangeiro através de intercambios realizados com
instituices/organizagdes/festivais, que se enquadrem na mesma éarea, pugnando pela

definitiva insercao de Portugal na rota dos paises desenvolvidos da Europa.

Jo&o Castro Pinto > director do Hertzoscopio — Festival de Arte Experimental e Transdisciplinar
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